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RESUMEN

Este articulo tiene como base la tesis doctoral "Una mirada creativa en la ensefianza del Arte en la
FURB y centros de Blumenau. Estudio de casos". Partimos de la problematica concreta vivida por los
docentes de Artes en los centros educativos de la ciudad de Blumenau (sur de Brasil) y su formacién aca-
démica, aun sometida a la fragmentacion de los conocimientos, practica tan extendida en la ensefianza uni-
versitaria y no universitaria. La investigacion, siguiendo la metodologia de estudio de casos, analiza la
situacion real de la ensefianza universitaria y centros de secundaria donde se ensefia la asignatura de arte.
Se recoge informacion a través de encuestas, entrevistas, grupos de discusion, para contrastarla y relacio-
narla utilizando el programa de analisis de datos cualitativos Atlas-ti.
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ABSTRACT

This article is the result of a PHD thesis "A creative look in the teaching of Art in the FURB and High
School of the Blemenau. Case Studies". Our starting points is the concrete problem which Art teachers
have to face in Educacional Centres in the city of Blumenau (South of Brazil) and their academia educa-
tion. More over they have to cope with the fragmentation of knowledge, which has become a very com-
mon practice in university and non-university environments. The research, according to the case study
methodology, analyses the real situation in university teaching and schools. Information is gathered
through surveys, interviews, discussion groups, to contrast and relate it by the Atlas-ti technique.

Key worps: Creativity. Arts teaching. Social inclusion. Creative teaching. Case studY. Atlas-ti
Program
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tedrica del conocimiento y el acceso del profe-
sorado de secundaria a esa produccién. La fra-
gilidad de la formacion académica y la escasa
bibliografia respecto a las concepciones de Arte,
pueden ser los responsables de la distancia entre
teoria y préctica. En consecuencia, la actividad
artistica en los centros, queda muchas veces
reducida, a la conmemoracion de efemérides,
festividades y tareas de ornamentacion.

Las universidades, en muchos casos, no se
muestran preocupadas por preparar a sus licen-
ciados con una vision creativa, impidiendo que
el alumnado de secundaria por su parte, haga
uso de su creatividad, motivacion personal y
sentido estético y critico. La pregunta clave que
nos hacemos en este sentido es: ,Qué hacer para
que haya coherencia entre la formacion docente
ofrecida por la Universidad y la préctica de la
ensefianza de Artes en los centros escolares?

A partir de esta problemética, se piensa en
una investigacion que pudiese buscar las res-
puestas en la Universidad, a través de sus
docentes en Artes y alumnado de la carrera de
Arte, y en los centros de secundaria, a través del
equipo pedagdgico, directivo, y profesores de la
asignatura de Arte.

Por ser uno de los primeros estudios realiza-
dos en la ciudad de Blumenau, esta investiga-
cion representa una contribucion significativa
para cimentar los cambios y reformas necesa-
rias para mejorar la calidad de la ensefianza
acorde con los tiempos actuales, en su vertiente
tedrica y préctica.

En el aspecto teorico, al contrastar los pla-
nes curriculares de la carrera de Arte de la
Universidad Regional de Blumenau (FURB)
con el disefio curricular béasico de Educacion
Secundaria de los centros publicos, pone al des-
cubierto las divergencias existentes entre ambas
instituciones: la generadora y la transmisora de
conocimientos tedricos. A partir de ahi, pode-
mos contribuir a la creacion de una masa critica
que promueva futuras investigaciones.

Desde un punto de vista practico, ofrece-
mos a las autoridades elementos sobre el
impacto social y educacional que causarian en
la ciudad los cambios en la ensefianza del Arte
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en los centros publicos. Las sugerencias pre-
sentadas en el estudio realizado tomaran en
cuenta los talleres de Arte en las escuelas en
horario extracurricular. De esa forma, laimplan-
tacion de la propuesta acusaria un impacto
social al atender a los alumnos que viven en
situacion de riesgo social, y con carencias ali-
menticias, durante un periodo mas largo de
tiempo en la escuela.

La contribucién del estudio realizado tuvo en
cuenta los aspectos pedagdgicos y sociales, una
vez que se propuso realizar cambios que interfie-
ren directamente tanto en la capacitacion del
alumnado en el ambito artistico-educativo, como
en la inclusién social de alumnos en riesgo. Asi
pues, existe un doble abordaje: el académico y el
social, del que se da cuenta en este trabajo.

1. FUNDAMENTOS DE LA
INVESTIGACION

El marco tedrico de la investigacion esta
fundamentado en cuatro &mbitos. Son los
cuatro pilares en los que se sustenta la con-
cepcion didactica-creativa de la ensefianza
del arte: ambito artistico, &mbito formativo,
ambito creativo, ambito estratégico.

1.1. AMBITO ARTISTICO

La ensefianza del Arte en Brasil, pas6 por
continuos cambios a lo largo de la historia.
Tuvo inicio en el siglo XVI, con la educacion
jesuitica, que utilizaba el teatro y el canto gre-
goriano para la catequesis indigena. Esa fase,
conocida como barroco jesuitico, se extiende
desde 1549, con la llegada de los Jesuitas, hasta
el afio de 1808, con la llegada de la familia
imperial portuguesa. En 1841, se cred el primer
conservatorio de masica. Sin embargo, hasta el
final del siglo XI1X, se valoraba principalmente
el trabajo manual.

La Semana de Arte Moderno, en 1922,
trajo un nuevo impulso al Arte brasilefio. La
libertad de expresion y el respecto por las
diferentes corrientes artisticas hicieron de la
Semana de Arte Moderno un marco de refe-
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rencia en la historia del Arte en Brasil. Esto se
reflejo en la ensefianza del Arte en los centros,
una vez que, en 1930, hubo la inclusion de la
ensefianza del Arte como asignatura del curri-
culo en los centros de secundaria.

Al final de la década de los afios 70, surge
el movimiento de Arte-Educacidn, con el obje-
tivo de repensar la funcién del Arte en las
Escuelas y en la vida de las personas, trayendo
una conciencia mas reflexiva sobre el sentido
filoséfico y metodoldgico de la ensefianza del
Arte. Solamente en los afios 90 la Ley de
Directrices y Bases de la Educacion Nacional
torno la asignatura Arte un componente curri-
cular obligatorio en los diversos niveles de
educacion basica, con la finalidad de promover
el desarrollo cultural del alumnado.

Observando la trayectoria de la ensefianza
del Arte en Brasil, percibimos que ocurrié una
progresion, desde su surgimiento hasta la
actualidad. Sin embargo, fueron necesarios
casi cuatrocientos afios para que el Arte alcan-
zase la condicién de asignatura obligatoria en
el curriculo escolar. Eso, aln no es suficiente.
El Arte debe ser valorado como un importante
instrumento de desarrollo humano, que posibi-
lita la emergencia de la creatividad, de la
expresion personal, corporal, estética y acre-
cienta el espiritu critico. Por otra parte, el Arte
permite el contacto con las diferentes formas
de expresion y el acceso al conocimiento del
patrimonio artistico universal.

A partir de esta concepcion de la ensefianza
del Arte, se puede mejorar el desarrollo integral
del alumnado, haciendo con que se vuelvan
seres mas criticos, creativos y capaces de tomar
decisiones: ciudadanos de la era planetaria.

"Una educacién que tiene por objetivo una
concepcion compleja de la realidad y que efec-
tivamente conduce a ella, estaria colaborando
con los esfuerzos que visan atenuar la crueldad
del mondo." (Morin, 2003:59)

En resumen, el conocimiento del Arte pro-
porciona una comprension del mundo a través
de una vision estética. El arte ensefia que es
posible transformar continuamente la existen-
cia, que se puede cambiar las referencias a
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cada momento y que se puede ser flexible. Con
este punto de vista, creacion y conocimiento
son indisociables y la flexibilidad es condicion
imprescindible para el aprendizaje.

Asi, pues, la ensefianza del arte en los cen-
tros educativos debe ser elemento catalizador a
través del cual los contenidos de las demas
asignaturas adquieren sentido en la construc-
cion continua de la individualidad humana y
de una nueva ciudadania planetaria.

1.2. AMBITO FORMATIVO

En el decorrer de la historia de la educa-
cion en Brasil, el profesorado asume diferentes
iméagenes: en la educacion tradicional, el pro-
fesorado era duefio del saber y de la autoridad;
con la postura iluminista, se queda en la trans-
mision del conocimiento y lleva el alumnado a
la pasividad; la escuela nueva, cuida de prepa-
rar para una sociedad de cambio, pero invierte
los procesos y pasa a centrarse en la actividad
del alumnado; la tendencia tecnicista, burocra-
tiza la funcién del profesorado, que pasa a ser
un ejecutor de actividades emanadas del pla-
neamiento, desnaturalizando el proceso de
educacion. De esa forma el profesorado, victi-
ma del sistema, reproduce en sala de aula la
ideologia dominante e, inconscientemente,
reforza las desigualdades sociales.

La desvalorizacién de la profesion docente
en Brasil se debid principalmente a la proletari-
zacion del magisterio y perdidas salariales, ya
recurrentes de una politica de desinterés por la
educacién, obligando al profesorado a vivir en
un maratén en diferentes escuelas, perjudican-
do asi la preparacion de la clase, la evaluacién
del alumnado y la propia integridad del profe-
SOr COMO persona.

El estudio de la funcién docente siempre ha
sido una preocupacion por parte de investiga-
dores y del propio profesorado. En las Gltimas
décadas aparecieron voces cuestionando la fun-
cion tradicional del profesorado. Eso se dio
como consecuencia de los cambios que se pro-
dujeron en la sociedad. El profesorado no
puede continuar manteniendo el modelo tradi-
cional de ensefianza, siendo el monopoliza-
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dor del saber y transmisor de conocimiento. El
docente debe ser el protagonista de los cambios
ocurridos en funcion de la interaccion entre las
instituciones educativas y reformativas de un
lado, y de las necesidades del conjunto social
por otro. (Tejada, 2000).

La formacion del profesorado de Artes
también debe merecer, por parte del
Gobierno y de las instituciones formadoras,
una especial atencion. Este profesional debe
estar atento a los movimientos culturales y
artisticos que acompafian el desarrollo
social. Su formacion debe posibilitar una
sintonia entre los movimientos artisticos que
ocurren, y que deben ser llevados a la sala
de clase, y la expresién creadora del alum-
nado, a través de las diferentes modalidades
de expresién artistica.

La formacion inicial en Artes atraveso un
periodo de debates y cambios. Aunque apo-
yados en un discurso grandilocuente, esas
renovaciones significaron pocos cambios
substantivos y contribuyeron a que el futuro
profesor actuara sin mucha preocupacion
por el carcter pedagégico de su préactica.
Una vez que el profesorado no se formé para
el andlisis y la reflexion de los conocimien-
tos adquiridos desde su ingreso en la univer-
sidad hasta su graduacion, el resultado es
inevitablemente una ausencia de reflexién
sobre el ejercicio de su profesion. Y siendo
asi, la formacion inicial no atendia a una
perspectiva critica y reflexiva.

Con el paso de los afios y de las deman-
das de actualizacion constante del profesora-
do, surgi6 la formacién continua o perma-
nente. Esta formacién tiene como objetivo
posibilitar al profesorado la renovacién
constante de sus conocimientos, para que
pueda ampliar sus competencias y experien-
cias, favoreciendo una nueva identidad pro-
fesional, a través de la reflexion sobre su tra-
bajo en clase. (Perrenoud, 2000)

La formacion del profesorado debe
orientarse hacia la construccién de nuevas
perspectivas educacionales, que posibiliten
trabajar el conocimiento en una dimensién
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méas humanitaria. Debe proporcionar una
revolucién del aprendizaje, posibilitando al
profesorado la comprension de que la educa-
cién es de tal forma compleja que la cons-
truccién de un nuevo proyecto escolar y
educacional debe ser hecha no por decreto,
sino con la participacion de los diversos
agentes que componen el escenario escolar:
profesorado, padres, asesores, alumnado,
lideres comunitarios.

Un profesor-a con una vision holistica
de la realidad, contribuira a su vez a la for-
macidn de ciudadanos més preocupados con
el planeta donde viven, con més sentimiento
humanitario, mas orientados para la acepta-
cion de las diferencias y mas pacificos. El
arte es un excelente recurso para trasmitir
valores de interculturalidad, de convivencia,
de armonia con el medio natural y social. De
ahi que la accién docente segln se despren-
deria de las concepciones de epistemdlogos
e investigadores como Maturana, Varela,
Prigogine, Morin, Moraes, Gutiérrez... no
es la instruccién sino la mediacion. Es ser
mediadores socioculturales y creadores de
situaciones de aprendizaje mas que trasmi-
sores. La ecopedagia seria la respuesta al
cambio de paradigma, al contemplar la edu-
cacion como un todo, con una mirada plane-
taria y cosmica del ser humano.

No habrd ensefianza de calidad, refor-
mas educativas, ni innovaciones pedagégi-
cas sin una adecuada formacién del profeso-
rado y revaloracion del magisterio.

1.3. AMBITO CREATIVO

La creatividad en el contexto educativo
viene siendo reconocida por educadores de
diferentes paises, que acenttan la necesidad
de preparar al alumnado, en los diferentes
niveles del sistema educativo, para ser pen-
sadores creativos e independientes. Segun
Alencar y Fleith (2003), es la capacidad de
pensar creativamente la que ayuda el profe-
sional a tratar con la complejidad y desafios
de nuestra época. Sin embargo, persisten en
sistemas educativos de diferentes paises,
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factores que inhiben y dificultan la expre-
sion de la capacidad de crear.

Cuando la educacién esta orientada a la
reproduccion de conocimientos, a la memo-
rizacion de hechos culturales, cuando el
error es visto como sinénimo de fracaso,
cuando los ejercicios solamente admiten una
Unica respuesta, cuando el profesorado deja
de resaltar lo que cada alumno-a tiene de
mejor en términos de talentos y habilidades,
acaba por desarrollar una visién pesimista
del ser humano. Los educadores deben estar
abiertos a cambios que se hacen necesarios
para la ampliacion de los objetivos educa-
cionales, para que estos puedan contemplar
el desarrollo del pensamiento critico creati-
vo. El educador creativo se caracteriza por
creen en el poder de la mente, en la capaci-
dad de crear y proponer nuevas ideas y de
vislumbrar nuevas posibilidades y opciones
delante de problemas y desafios.

Autores como Torrance, Csikszentmihalyi,
Marin, De la Torre, Weschsler, presentan aproxi-
maciones clasicas y actuales de creatividad. La
aproximacion de creatividad como un bien social,
segln S. de la Torre (2003), toma como base tres
consideraciones, que tienen su base en una mira-
da compleja y transdisciplinar de la realidad.

e El desarrollo humano. ElI hombre
posee conciencia y por eso es capaz de trans-
formar todo lo que le rodea, de imaginar el
futuro, interpretar y modificar, entre otros.
El actividad creativa tiene su origen en la
conciencia. La creatividad puede cambiar al
escolar en la manera de ver las cosas, la
forma de relacionarse y la actitud ante lo que
le rodea. Con ayuda de la creatividad, los
entornos, el medio, sirven de estimulo y
contribuyen a la formacion.

"La estimulacion creativa es una respon-
sabilidad social y un cometido educativo
como valor de nuestro tiempo. Es el norte de
todo sistema educativo abierto del futuro.
Nuestra sociedad, dada la cantidad de pro-
blemas que tiene, no se puede permitir el
lujo de desaprovechar el potencial creativo
ptrdrnyr en todo ser humano." (Torre,
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2003:27)

« El desarrollo cientifico y cultural. Si el
hombre no fuera creativo no tendria desarro-
Ilado su lado cientifico y cultural. La creati-
vidad no es algo pasajero, sino un estilo per-
manente de afrontar los problemas con
amplitud, flexibilidad y actitud innovadora.

« Creatividad y construccion del futuro. La
creatividad es importante para la supervivencia
de la sociedad, pues no basta hacer lo que se
pueda, y si hacer algo més de lo que estamos
haciendo. La sociedad actual tiene graves pro-
blemas: energéticos, sociales, de enfermedades,
desigualdades sociales, entre otros. Estos
hechos han movilizado diversas clases de pro-
fesionales que miran la creatividad como una
necesidad social. Para facilitar el desarrollo de
la creatividad en la sociedad, se ha pensado en
la educcidn, pues la "formacion es el camino
mas apropiado para fomentar y desarrollar al
maximo el potencial de la creatividad." Asi, ...
"educar es desarrollar la conciencia personal y
social; educar en la creatividad es poner una
meta social al propio potencial creativo; es ayu-
dar a construir el futuro." (Torre, 2003:40-41)

En la aproximacion psicoldgica a la per-
sona y proceso creativo, los autores compar-
ten la idea de que todas las personas tienen
algun potencial creativo, incluso con varia-
das diferencias individuales respecto al
grado de creatividad. Segin M.
Csikszentmihalyi, una persona creativa es
alguien cuyos pensamientos y actos cambian
un campo o establecen un nuevo
campo."(Csikszentmihalyi, 1998:23).

La creatividad también es utilizada
intensamente en empresas para mejorar ven-
tas, reducir costos, mejorar la calidad, iden-
tificar nuevas oportunidades, solucionar
problemas, desarrollar nuevos productos y
mucho més. Por todo eso, las empresas con
una visién de futuro cada ves més priorizan
en sus funcionarios el potencial creativo.

Entre todas las habilidades humanas, la cre-
atividad puede ser considerada una de las mas
importantes aptitudes. Es la creatividad inteli-
gente la principal responsable de las transfor-
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maciones que el hombre hace en si mismo y en
la naturaleza que le rodea. Tanto es asi que,
nada es construido o inventado sin que se utili-
ce de la creatividad. Cuando pasan por alguna
necesidad o cuando se chocan con problemas,
para los cuales aparentemente no existe solu-
cion, las personas lanzan mano de la creativi-
dad. Y es que en numerosas ocasiones la crea-
tividad surge de la necesidad.

En numerosas situaciones de la vida diaria
y en ciertos momentos, recurrimos al potencial
creativo para resolver situaciones y mejorar
otras.. Lo que nos caracteriza como personas
Unicas es todo lo que hacemos de mas original
y creativo, pudiendo dejar marcas significati-
vas para la humanidad dentro de un cierto con-
texto en que vivimos.

La aproximacion pedagdgica a la creativi-
dad nos ayuda a comprender en qué circuns-
tancias emerge de forma fluida, qué condicio-
nes la favorecen, como la estimulamos y com-
partimos. Cuando tomamos conciencia de esas
condiciones, podemos intensificar o ejercitar el
pensamiento creativo.

"Somos personas creativas, no tanto por el
desarrollo de potencialidades genéticas o inna-
tas cuanto por el modo peculiar de entender
nuestra realizacion a partir del medio. La acti-
vidad creativa es fruto de un proceso interacti-
vo con el medio humano." (Torre, 2003:78)

En el ambito escolar ya esté reconocida la
importancia y la necesidad de la creatividad y
del pensamiento critico. Pero la ensefianza no
acompafia este seguimiento. En los centros
educativos, el conocimiento es presentado
como un dato adquirido y no como el producto
del esfuerzo creativo. Seguln el socidlogo italia-
no Domenico de Massi, los centros deberian
educar para el tiempo libre y aprovechar la cre-
atividad, o sea, desarrollando habilidades, esco-
giendo un libro, mirando una pelicula, escu-
chando musica, observando e interpretando un
paisaje, ensefiando a los jévenes a dar signifi-
cado a las cosas. (De Massi, 1999)

En los centros, los curriculos son disefia-
dos a partir del fin, los programas naciona-
les o regionales son Unicos, y las practicas
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pedagodgicas son orientadas por objetivos
pre-fijados, no contribuyendo asi con una
cultura de la creatividad.

La capacidad creadora y el Arte siempre
estuvieran ligados intimamente. La evolucién
del pensamiento creador tiene fundamental
importancia para nosotros, como individuos y
como sociedad. Para Lowenfeld, el Arte es un
proceso constante de la creatividad, y afirma:

"...es posible propiciar el méximo de opor-
tunidades para el pensamiento creador en expe-
riencias artisticas y estas oportunidades deben
ser una parte planeada de cada actividad crea-
dora."(Lowenfeld, 1977:64).

La creatividad en las aulas de Arte depende
de muchos factores externos. Como por ejem-
plo la adecuacion de las salas para la expresion
artistica, el material, la disposicion de las mesas
y de las sillas, entre otros. La creatividad en
Aurte necesita ser alimentada por un tipo espe-
cial de ambiente socialmente agradable.

El profesorado de la asignatura de Artes
debe estar intimamente ligado con la creacion,
con los materiales que va a trabajar. Para que
la ensefianza del arte no acabe como un ritual
sin sentido, es preciso que exista impulso para
crear, desarrollo de la autoconfianza, fruicion, y
realizacion de un producto final.

1.4. AMBITO ESTRATEGICO

Las estrategias docentes deben ser procesos
orientados a facilitar la accién formativa: la
reflexion critica, la interrogacion didactica, el
aprendizaje compartido, la ensefianza creativa,
entre otros. UNESCO, define estrategia como
la combinacion y organizacion del conjunto de
métodos para alcanzar ciertos objetivos.
(Unesco, 1990)

Las estrategias pueden ser aplicadas a cual-
quier &mbito de la actividad humana: planifica-
cion, desarrollo y evaluacion curricular, inno-
vacion educativa, toma de decisiones, forma-
cion del profesorado, contexto de caracter
social y organizacional del aula.

El aprendizaje integrado puede ocurrir den-
tro o fuera del &mbito académico. Para que eso
ocurra es preciso tener estrategias complejas,
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abiertas, interactivas y adaptables: estimulacion
de los diferentes sentidos, la imaginacion, la
intuicién, la colaboracién, el impacto emocio-
nal, la aplicabilidad. El profesorado puede par-
tir de ejemplos como: la misica comentada, el
cine formativo, los ambientes virtuales de
aprendizaje, especticulos artisticos, didlogos,
debates, excursiones, entre otros, para facilitar
este aprendizaje. De esa forma el alumnado
puede encontrar un significado relevante o
transformador. (Moraes y Torre, 2004:82).

Las estrategias desarrolladas en la ensefian-
za del arte deben considerar la comprension
que el alumnado pueda tener en tres aspectos:
como producto de las culturas; como parte de la
Historia; como estructura formal en la cual pue-
den ser identificados los elementos que compo-
nen los trabajos artisticos y los principios que
rigen su combinacién. A partir da alli, proponer
reflexiones sobre el arte como objeto de cono-
cimiento. De esa forma, la produccion artistica
del propio alumnado pasa a tener sentido.

Una integracion de elementos, en el proce-
so de ensefianza aprendizaje, como por ejem-
plo: objetivos, métodos docentes, material
didactico utilizado, evaluacion y clima en sala
de aula, favorecen el desarrollo de la creativi-
dad en los curricula.

Los objetivos deben favorecer el envolvi-
miento del alumnado y desarrollar la capacidad
creativa de cada uno. Los métodos deben llevar
el alumnado al cuestionamiento, reflexion, reso-
lucién de problemas, posibilitando el interés por
la creatividad y su apertura a lo nuevo. La auto-
evaluacion y el clima propician la produccion
creativa. De esa forma, las estrategias utilizadas
por el profesorado en sala de aula tienen papel
fundamental en el proceso de ensefianza apren-
dizaje. (Torre y Violant, Dirs, 2006).

2. DISENO Y METODOLOGIA
DE LA INVESTIGACION

2.1 PROBLEMATICA Y OBJETO DE
INVESTIGACION
La cuestion principal relativa a la ensefian-
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za del Arte en Brasil tiene que ver con la falta
de correspondencia entre la produccién tedrica
y el acceso del profesorado a esa produccion.
La fragilidad de la formacion académica y la
escasa bibliografia respecto a las concepciones
de Arte, son responsables de la distancia entre
teoria y practica. En consecuencia, la actividad
artistica en los centros queda reducida, muchas
veces, a la conmemoracion de efemérides fes-
tivas y a trabajos estereotipados. (PCNs,1997)

El estudio aqui presentado, intent6 conocer
la realidad de la ensefianza secundaria en la ciu-
dad de Blumenau, tomando en consideracién
cuatro agentes implicados:

a) El profesorado de los centros edu-
cativos de secundaria

b) El profesorado de la Carrera de Artes
de la Universidad FURB.

c) Los Directores de los centros de
Secundaria.

d) Elalumnado de la Carrera de Artes
de la Universidad FURB

El profesorado de los centros posee su
vision de la realidad basados en su préctica coti-
diana. Los Directores de los centros nos presen-
tan las posibilidades y dificultades encontradas
para que puedan ofrecer al profesorado las con-
diciones adecuadas a la ensefianza del Arte en
las escuelas. Los directivos y profesores de la
carrera de Artes de la FURB presentan una
vision de la ensefianza basada en las leyes fede-
rales. Los estudiantes de primer curso presen-
tan una visién mas idealizada de la ensefianza
del Arte, una vez que todavia no tuvieran con-
tacto con la realidad de los centros de secunda-
ria. Y el alumnado del Gltimo afio, de la carrera
de Artes, que ya tuvieran experiencia o cierta
practicaen la ensefianza del Arte en los centros,
tiene una vision real del aprendizaje contrastado
con su vida de estudiantes universitarios. La
vision de los estudiantes, futuros docentes, per-
mite tener una idea acerca de la motivacion y las
perspectivas que el alumnado presenta al ingre-
sar en la Universidad y al momento de concluir
sus estudios.

La triangulacion de informacion, en nuestro
caso tetrangulacion, proveniente de estos cua-
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tros agentes, nos posibilito tener una vision méas
holistica e inclusiva de la realidad, contribu-
yendo a que esta investigacion fuera mas
confiable y valiosa.

Este universo amplio y distinto en sus
agentes, rico de posibilidades de trabajo y de
innovaciones, no siempre es coincidente en sus
visiones. La Universidad cumple con los requi-
sitos predefinidos en las leyes federales. Los
centros de secundaria, ademas de la legislacion
federal, como por ejemplo la Ley de Directrices
y Bases de la Educacién (LDB), consideran
también la legislacion estatal (Propuesta
Curricular de Santa Catarina). Sin embargo, el
mayor problema que los centros encuentran es
la falta de recursos para poner en préctica todo
lo que la legislacion sugiere: material didactico,
profesorado especializado, el espacio fisico y
carga horaria de la asignatura Artes. Este tltimo
se vive como problema més inquietante.

La investigacion presentd un andlisis de la
realidad de la ensefianza del Arte en secundaria,
con una vision contrastada. Esas varias pers-
pectivas se interrelacionaron y se complemen-
taron, posibilitando una red de conocimientos.
Este estudio contribuyd, ofreciendo a la
Universidad datos empiricos sobre la realidad
en que sus graduados se encuentran al acceder
al mercado de trabajo. Para los centros brinda-
mMOSs una propuesta innovadora y creativa para
la ensefianza de Artes.

2.2 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Los objetivos especificos de la investiga-
cién fueron:

« Describir el tipo de profesor de Artes
que requieren los Centros educativos de
Secundaria, de acuerdo con la opinidn de los
Directores de los centros educativos.

« Contrastar la opinion de los estudiantes
de la carrera de Artes de la Universidad
FURB entre de la formacion recibida y su
condicién para afrontar las exigencias curri-
culares de secundaria en el area de
Educacion Artistica.

« Establecer la relacion existente entre la for-
macion que recibe el graduado de Artes de la
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Universidad FURB y la demanda de este profe-
sional por parte de los centros educativos.

» Conocer, a través de la informacion
recibida de los diferentes agentes educati-
vos, el papel que se le otorga a la creatividad
y al pensamiento critico para formar profe-
sionales no solo transmisores de cultura,
sino generadores de la misma.

« Elaboracion de una propuesta creativa
que pueda ser aplicada en posterioridad a la
investigacion, tomando en cuenta los hallaz-
gos empiricos del estudio y las consideracio-
nes tedricas derivadas del enfoque del pen-
samiento complejo.

2.3 METODOLOGIA

La metodologia adoptada en esta investi-
gacién es predominantemente de carécter
cualitativo. Ella nos ayudé a recoger y utili-
zar la informacidn de tal forma que permitié
tener una visién més clara del objeto de estu-
dio en todo su contexto.

Asimismo, permitié analizar las diferen-
tes fuentes de informacién, compararlas
interactivamente e interpretarlas desde una
perspectiva que destaque todas las eviden-
cias para nuestro propdsito.

Los cuatro pilares o nlcleos conceptua-
les ayudaron, en una segunda parte empiri-
ca, a analizar los desajustes entre la forma-
cion recibida y la ensefianza exigida; entre la
creatividad concebida y la expresada; entre
las estrategias potenciales y la practica del
aula. De esa forma, se abre un abanico de
interrogantes e indagaciones en el estudio de
casos y su expresién en las conclusiones.
Algunos ejemplos de interrogantes genera-
les, que alimentan los objetivos anterior-
mente mencionados:

e ¢Qué papel se otorga a la creatividad
en la formacién artistica?

» (Cuadl es la relacion existente entre la
formacion que propone la universidad y los
centros de ensefianza secundaria?

e (Cuadl es la actitud de los centros con
relacion a las innovaciones que el graduado
de la carrera de Artes tiene a incorporar en la
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ensefianza de Artes?

En esta investigacién buscamos instru-
mentos coherentes con la metodologia. Los
instrumentos empleados para la recogida de
informacidn han sido el cuestionario, las entre-
vistas en profundidad y el grupo de discusién.
Esas informaciones procedentes de los instru-
mentos aplicados, reiinen datos con varios pun-
tos de vista de una determinada situacion pro-
blematica, permitiéndonos analizar desde dife-
rentes angulos y proporcionando la triangula-
cion de ideas. (Sandin, 2003).

La elaboracion de categorias de analisis
y su tratamiento estratégico-informatico
mediante el programa de analisis de datos
cualitativos Atlas -Ti, aportd resultados
valiosos. Diversifico las categorias de cada
pregunta en tres grandes niveles:

1. Las categorias méas amplias, macro,
responde a las cuestiones explicitadas en cada
pregunta, tratdndose de uno 0 més interrogantes,
como la especialidad elegida y su motivacion.

2. Las categorias de nivel medio res-
ponden, unas veces, a pardmetros ya estable-
cidos por los curriculos como pléasticas,
escénicas y musica; otras a motivaciones
que reconocen impulsos basicos de tipo inte-
lectual o cognitivo, afectivo o personal,
social, pragmaético o profesional, académico,
dependiendo de la cuestién planteada.

3. Las categorias expresadas repre-
sentan la concretizacion del lenguaje expli-
citado por el encuestado, entrevistado o par-
ticipante en el grupo de discusién.

Esta categorizacion facilitara la transforma-
cion de la informacion abierta en informacién
cuantificable a través de programas y técnicas
como el Atlas-Ti, un planteamiento innovador
de esta investigacion. De este modo se pone de
manifiesto que una vision integran no contrapo-
ne metodologias cuantitativas y cualitativas, sino
que las complementa.

Los instrumentos utilizados en la recogida
de informacién han sido cuestionarios y entre-
vistas semiabiertas validadas a través de jueces.
Dicha valoracion se llevo a cabo mediante con-
sulta a expertos en Espafia y en Brasil. Una vez
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incorporadas las sugerencias se hizo una prueba
preliminar o de ensayo con estudiantes de la
FIRB y profesorado de la Universidad y de
Centros educativos de secundaria. Se hicieron
nuevas revisiones y rectificaciones de lenguaje
para que resultara mas claras las informaciones
solicitadas basadas en la opinidn de los encues-
tados y entrevistados. Los cuestionarios iban
dirigidos a los estudiantes de primero y Gltimo
curso de la carrera de Artes de la FURB, a los
estudiantes y profesorado de Secundaria que
imparten ensefianza de Artes en los Centros de
Secundaria. Las entrevistas se realizaron con los
directivos de la FURB vy Directores de
Secundaria. A este tipo de informacién cabe afia-
dir los grupos de discusion entre el profesorado
de Artes. No afiadimos los cuestionarios debido
a la limitacion de espacios

RESULTADOS

La importancia de la asignatura de Artes den-
tro de la escuela, vine pasando por momentos de
importantes cambios. Antes, el profesional de
Artes servia dentro del centro como un decorador
de dias festivos. Su asignatura no tenia importan-
cia en el curriculo, haciendo que los directores y
el alumnado no diesen la merecida importancia.
La asignatura era vista dentro de los centros,
como un pasa tiempo, o aulas libres, para otras
asignaturas. Hoy, la asignatura de Artes asume
un papel muy importante a nivel institucional y
curricular. Percibimos un cambio para mejor den-
tro de los centros educativos con relacion a la
importancia que el alumnado da a las clases de
Artes y al trabajo del profesorado de Artes.

El ambiente para trabajar Arte es de suma
importancia. Sin embargo, en los centros visita-
dos y posteriormente seleccionados, no encon-
tramos esa preocupacion. Algunos centros pabli-
cos Y los centros privados tienen salas ambiente
y materiales adecuados a la ensefianza de Artes.
Infelizmente, el alumnado més carente y nece-
sitado continGia teniendo sus clases de Artes en
sala comdn. El profesorado procura trabajar de
la mejor manera posible. Pero hacen reclama-
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ciones a la falta de material y de
local para el trabajo artistico.
Enfatizan que de esa manera no
pueden aprovechar y poner en
préctica lo que aprenden en la
Universidad, teniendo que ade-
cuarse al tipo y estructura de cada
centro en que trabaja.

Las reflexiones hechas por
el profesorado y apuntadas en
el cuestionario, van relaciona-
das con el propdsito del arte en

Carrerade Artes

Estructura de la
carrera

Vision Integral

Vision
los centros. Y el profesorado se  especilizada por
. 7 area
cuestiona: ¢Cual es realmente
el propdsito de la ensefianza del
Acrte en los centros educativos?
Las respuestas son multiples: .

. ., Preparacion del
promover la humanizacion de 1as  aumnado
personas, llevar al alumnado el
conocimiento historico, desarro-
llar la estética del ser humano,
entre otros. Sin embargo, no se

Futuro profesional

puede trabajar Arte dentro de los
centros sin primero hacer que todo
el equipo de directores, profesora-
do y alumnado, vean lo importante que es el tra-
bajo del docente de Artes y hasta qué punto él
esta dispuesto a trabajar la interdisciplinariedad
con otras asignaturas, ayudando asi al desarrollo
del alumnado como un todo.

"Un trabajo de formacion méas intensivo
ayudaria el profesorado a determinar mejor los
indicadores de aprendizajes que permiten una
regulacion interactiva, en particular cuando el
profesorado persigue objetivos de alto nivel
taxondémico. Se desea desarrollar en el alum-
nado la imaginacion, la expresion, la argumen-
tacion, el raciocinio, censo de observacion o la
cooperacion, no puede esperar progresos sen-
sibles en algunas semanas. La construccion de
actitudes, de competencias o de conocimientos
fundamentales lleva meses, hasta mismo
afios." (Perrenoud, 2000:50)

Con relacion a los puntos establecidos en los
cuestionarios aplicados al alumnado de la carrera
de Artes de la Universidad FURB, presentamos
la siguiente tabla resumen de resultados:
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Primero y Gltimo afio de la carrera de Artes: Vision del alumnado

Fortalezas Debilidades Situacion del alumnado

Inclusién de nuevas Insatisfaccion y

asignaturas Horarios inadecuados  frustracion con relacion a
Asignaturas mal estructura de la carrera

Algunas asignaturas colocadas de artes

refuerzan la vocacion en  Ementas mal formuladas

artes

Conocimiento general

delarte Enriquecedora perono  No tienen interés por el

funciona plan integrado
Trabajo integrado en los
centros

Esté de acuerdo con lo
que pide la ley

Dificil que alguien sea
bueno en todas las

Alumnado no adquiere el muestran mayor interés
conocimiento necesario - en la especializacién por
en otras especialidades  area

especialidades Los centros necesitan
profesionales con base
Mejor entendimiento enlastres
de las asignaturas especialidades
El alumnado adquiere  Estudiantes sin una Requiere mas tiempo de
una vision formacion bésica delas formacion y mas practica
enriquecedora del arte  tres especialidades en las escuelas
Elalumnado presenta  Falta mas practica de
una buena base sala de aula
tedrica en asignaturas
especificas por area
Buen conceptodela  Falta de conocimiento en Lanzado al mercado de
Universidad en el las tres reas trabajo con poca préctica
mercado de trabajo en centros educativos
Universidad no ofrece
Formacién continua soporte profesional

La utilizacién del Programa Atlas-Ti , con
su red de network también esclarece y confir-
ma o niega el tipo de relaciones encontradas:
"es causa de", "esta asociado con", "contradice
a.." Las redes conceptuales son una represen-
tacion grafica de algunos conceptos e ideas
que el investigador desarrolla cuando analiza
las informaciones basandose en las conexiones
entre los codigos establecidos (Sandin, 2003)

El establecimiento de categorias de nivel
macro, meso y operativas nos facilitaron la
trascripcion de la informacion recogida en las
entrevistas al programa Atlas-Ti. Esta técnica
de anélisis cualitativo de la informacion ha
sido una de las aportaciones metodoldgicas
mas novedosas de la investigacién. Ponemos
como ejemplo una red de network creada a
partir de los codigos establecidos para los
cuestionarios aplicados al profesorado de los
Centros de secundaria. En ella pueden anali-
zarse de forma gréfica las interrelaciones entre
las opiniones mas significativas.
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CONSIDERACIONES 'Y CON-
CLUSIONES

Resumimaos en los siguientes parrafos las
principales consideraciones y conclusiones
derivadas de la investigacion doctoral.

1. Falta una formacién pedagdgica y
didactica del profesorado, sobre qué es lo
que se trabaja en Artes y cual es su funcién
en el desarrollo humano y creativo en el pro-
ceso formativo del alumnado. Para abordar
esta carencia, es necesario que ocurra, por
parte del sistema de ensefianza, una accion
integrada respecto al profesorado de las
diferentes &reas del conocimiento. Una for-
macion que integre conocimientos, habilida-
des y actitudes dentro de una vision eco-
pedagogica y planetaria, tal como proponen
Morin, Gutiérrez, Moraes, Pineau.

2. El reconocimiento de la ensefianza
de Artes ocurrira cuando el propio profeso-
rado tenga conciencia de la importancia de
su papel dentro de los centros educativos,
como mediador y formador de conocimien-
tos del alumnado, sin imposiciones ni este-
riotipo de aprendizaje, pero posibilitando al
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alumnado desenvolver ampliamente su
potencial creativo.

3. El profesorado precisa de una forma-
cion continuada, para evitar que la formacién
artistica se reduzca a dibujo y pintura. La inves-
tigacion de los materiales y de contenidos ayu-
dara a una ensefianza de calidad.

4.  Es preciso desenvolver politicas de
reconocimiento de la ensefianza del Arte,
para que el profesorado pueda sentirse segu-
ro y el alumnado motivado. Estas politicas
tienen que ver con la formacion integral del
profesorado y no solo de conocimientos; con
los directores de los centros, a quienes com-
pete valorar los procesos, los recursos y los
resultados; con el alumnado de la carrera de
Artes, que debe adquirir las competencias
que su carrera exige: observacion, creativi-
dad, interpretacion de la realidad, dominio
de las diferentes lenguajes de expresion
artistica y creativa, capacidad para motivar y
entusiasmar a los futuros alumnos.

5. Adoptar una politica que tome en
consideracion la situacion actual de la cons-
truccion  del conocimiento bajo una mirada
eco-sistémica y transdisciplinar. Si el conoci-
miento cientifico y tecnoldgico avanzan hacia
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una vision integradora (fisica, biologia, neuro-
ciencia) no podemos seguir en educacién con
viejos paradigmas basados en la transmisién y
el control, sino adoptar modelos que reconoz-
can la interrelacion entre la mente, la emocion,
la corporeidad y la accién.

6.  Una politica que incentive la ense-
flanza de Artes en los centros de secundaria
estaria cumpliendo un papel social relevan-
te. El arte es una forma inequivoca de res-
catar la ciudadania de las clases menos favo-
recidas econdmicamente. Talleres de artes
en los centros, incluyendo teatro, danza,
masica, pintura, escultura, entre otros len-
guajes, fuera del horario de clase, estaria
facilitando la insercion social de las clases
menos favorecidas.

7. La Universidad precisa buscar
caminos nuevos entre las expectativas de
especializacion artistica del alumnado al
entrar y una formacion interdisciplinar e
integradora, acorde con los tiempos de glo-
balidad que vive la sociedad del conoci-
miento. Debe también escuchar al alumnado
al terminar la carrera, con el propésito de
saber el nivel de adquisicion de sus compe-
tencias, su percepcién sobre los aprendizajes
y su grado de satisfaccion.

8. Esimportante resaltar que la ensefian-
za de Artes, asociada a otras asignaturas, como
lenguas, informética, deportes, puede contri-
buir significativamente a la inclusion social de
muchos alumnos que ahora se encuentran en
situacion de riesgo. El arte como inclusion
social es, pues, una aportacion relevante de esta
investigacién, que ya esta siendo una realidad
en la ciudad de Blumenau. De hecho al escri-
bir este informe contamos con varios cursos
realizados utilizando el el Arte en sus diferentes
expresiones, como estrategia de inclusion
social y desarrollo humano de los menos favo-
recidas.

Digamos para concluir este articulo, que
la ensefianza del arte representa un poderoso
medio de desarrollo cognitivo, de sensibili-
dad a la cultura, de expresion creativa y de
construccion social. Que el Arte no es una mera
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asignatura, poco valorada en la cultura curricu-
lar dominada por el campo cienticista, sino un
area de saber que integra aspectos personales,
comunitarios y sociales. Una mirada eco-didac-
tica de la ensefianza y unibiotica del aprendiza-
je, en términos de J. Te6timo, atribuye al Arte,
al medio ambiente y a las humanidades el pues-
to que merecen.
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