Eaitstial

" La ciencia estd hecha de ideas y no de hechos
(M. Bunge)

a creatividad es lo opuesto a lo estati-

co y reproductivo. Es un concepto

que surge con voluntad de compren-
der fenémenos que no eran suficientemente
explicados por habilidades cognitivas como
la percepcién, la memoria o la inteligencia.
Un concepto que lleva en su misma natura-
leza la actitud, capacidad y decision de cam-
bio y transformacion. Creatividad es bus-
queda, es transformacion, es energia mental,
emocional y corporal. Y esos rasgos se apli-
can no solo a su conceptualizacion, sino a
sus procesos, ambientes, agentes y resulta-
dos en cualquiera de los ambitos en los que
se exprese. Esos cambios, avances, ideas,
energias o0 puntos de mira, se ponen de
manifiesto a través de la experiencia profe-
sional o de vida, de la practica formativa y
de la investigacion. La investigacion es el
vehiculo normal para el progreso del conoci-
miento cientifico. Es una mirada de la reali-
dad que, utilizando un lenguaje y metodolo-
gia especificos, proporciona niveles més ele-
vados de comprension, pero que no debe
anular otras miradas, como la del creador,
artista o autor.

La trayectoria de la revista Creatividad y
Sociedad, editada por la Asociacion para la
Creatividad, ha ido explorando en sus
monograficos tematicas como: Diversidad
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cultural y creatividad (N. 2), Creatividad y
Universidad (N. 3), Evaluacién de la creativi-
dad (N. 4), Gestion del conocimiento en las
organizaciones (N. 5), Creatividad y comunica-
cion (N. 6), Creatividad y Arte (N. 7),
Creatividad y empresa (N. 8). Con ello cubria-
mos los principales dmbitos de estudio de la
creatividad, a excepcion de Ciencia y
Tecnologia que aparecera en el N. 10. En los
préximos nimeros se abrird a nuevos estudio-
sos y lenguas, ampliandose el campo de los
destinatarios, aspecto que queda reflejado en el
propio titulo de la revista: Creatividad y
Sociedad / Creativity & Society.

Llegados a este punto y ante la perspectiva
de pasar la revista a formato digital, parecio
oportuno recoger las investigaciones recientes
en creatividad vinculadas de una u otra forma
a tesis doctorales. Ellas pueden servir de esti-
mulo y ejemplo a jovenes investigadores para
seguir adelante en tematicas tan diferentes
como dramatizacion, arte, interpretacion pia-
nistica, perfiles creativos, superdotacion o la
relacion entre cognicion y emocion. Se ha res-
petado el contenido, lenguaje y metodologia
propuesta en cada caso, por mas que algunas
de las metodologias de corte positivo son cada
vez menos frecuentes en la exploracion de un
concepto tan multifacético e intangible como
la creatividad. Eso significa que hemos de
avanzar en propuestas cientificas mas acordes
con planteamientos interdisciplinares.

Antes de apuntar algunos rasgos especi-
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ficos sobre cada una de estas tematicas dejamos
constancia en de las nuevas corrientes metodo-
I6gicas que estan avanzando desde el pensa-
miento ecosistémico y transdisciplinar. Hablar
de creatividad, su estimulacion y evaluacion
desde el paradigma eco-sistémico, comporta un
cambio fundamental en la investigacion.
Investigar en creatividad bajo esta nueva mira-
da, comporta remover conceptos y practicas
arraigadas durante generaciones. Por eso con-
viene alertar a los intrépidos investigadores que
el problema més grave que se plantea a quien
pretende investigar en creatividad bajo el pen-
samiento complejo y transdisciplinar es la rup-
tura del paradigma y el cambio de actitudes y
hébitos. Todo cambio lleva consigo resistencia
y al pasar de un pensamiento a otro, de un enfo-
que a otro, de una metodologia a otra, se gene-
ran ciertos desajustes y conflictos cognitivos
que es acompafiar.(Torre y Moraes, 2006, 33 -
Comprender y evaluar la creatividad).

No es este un lugar para abordar la temé-
tica de la nueva metodologia en la investiga-
cién de la creatividad, tan solo nos limita-
mos a dejar constancia de que investigar es
un proceso de construccion de conocimien-
tos que requiere un lenguaje, un procedi-
miento y unos criterios de racionalidad que
permitan el didlogo entre investigadores y
disciplinas. Sin embargo, los pardmetros
clasicos de fiabilidad, validez, objetividad y
generalizacion, ya modificados por el enfo-
que interpretativo, son expresados ahora en
términos de credibilidad de las evidencias,
interactividad e interrelacion, utilidad y poli-
nizacion del conocimiento, confirmabilidad
de los procesos, caracter ético del procedi-
miento. En términos de E. Morin diriamos
que no existe un método fuera de las condi-
ciones del sujeto que aprende. EI método ha
de entenderse en términos de estrategia.

Si la investigacion es el procedimiento
habitual en la generacion de conocimiento
cientifico, bueno ser4 conocer una variedad
de teméticas y metodologias seguidas en
este proceso de indagacién. Los campos que
se abordan en las investigaciones presenta-
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das tienen que ver con tres &mbitos: El artis-
tico en sentido amplio, incluyendo el len-
guaje escénico y musical (pianistico), el psi-
colégico con un papel destacado de lo emo-
cional y el educativo a través del estudio de
la creatividad infantil y en la superdotacion.

El articulo de R. Navarro plantea, "El
valor pedagdgico de la dramatizacion: su
importancia en la formacion inicial del profe-
sorado” desde el pensamiento complejo, el
papel de la dramatizacion en el aula por su
valor pedagdgica y naturaleza interdisciplinar.
A través de la expresion dramética puede des-
arrollarse en los nifios los més variados proce-
sos de expresion y creatividad, aprendizaje de
lengua, literatura, masica, expresion corporal,
habilidades sociales y de comunicacion. Se
constata la escasa formacion pedagdgica y
artistica del profesorado en este &mbito y por
ende la poca relevancia de una disciplina que
deberia estar ensalzada por su potencial forma-
tivo y transdisciplinar. Estamos ante una inves-
tigacion solida y bien disefiada metodolégica-
mente sirviéndose del estudio de casos, entre-
vistas y observacién participante. Un ejemplo
a seguir por su enfoque y metodologia.

En esta linea de investigacion artistica,
cabe situar el articulo de Gongalves y Torre,
"Creatividad y Arte. Un nuevo camino para
la inclusion social". En dicha investigacién
se utiliza una metodologia cualitativa de
estudio de casos para poner en evidencia la
problemaética entre la formacion en el &mbi-
to universitario y la realidad en dicha ense-
filanza en los centros de secundaria. Se abor-
da el problema del modelo generalista o de
especializacion en la formacion. Se contras-
ta la informacion referida a los modelos de
formacion, el arte y la creatividad. Se reco-
ge informacion a través de encuestas, entre-
vistas, grupos de discusion, para contrastar-
la y relacionarla utilizando el programa de
analisis de datos cualitativos Atlas-ti. Pero
maés alla del propio método tal vez lo més
relevante de esta investigacion sea el progra-
ma de inclusion social de los menos favore-
cidos a traves de la expresion artistica: plas-
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Editorial

tica, escénica y musica. Una investigacion
que deja huella.

Otro trabajo que cabe situar en esta vision
artistica de la creatividad es el de "Estrategias
de innovacién didactica para el desarrollo de la
creatividad en la interpretacion pianistica” de
Pilar Garcia Calero. Una mirada mucho més
concreta de la tematica musical. Y sin embar-
go, a pesar su aparente especificidad las pre-
misas constructivas de la creatividad permiten
abordar la interpretacion musical como un
espacio de aprendizaje multidimensional. La
investigacion va mas alla de los datos prove-
nientes de la investigacién-accion vy plantea
modelos de organizacion de  los
Conservatorios para una mayor productividad
artistica y de calidad. Consigue incorporar la
vision creativa en el rigido modelo que adn
predomina en muchos Conservatorios de
musica. Concluye la autora que "a través del
trabajo del Campo Seméntico y el anélisis
musical de los lienzos, se ha concebido la obra
de Arte como la representacion divergente de
un concepto central”. Una investigacion solida
en sus planteamientos y metodologia.

El articulo de M. Barcia "La creatividad
en los alumnos de educacién infantil.
Incidencia del contexto familiar" llega a
aportaciones relevantes por la que se refiere
al modo como influyen e la creatividad de
los nifios los ambientes y estilos educativos
de la familia. La familia, el primer entorno
humano en el que se desarrolla el nifio-a,
forzosamente ha de dejar huellas duraderas
no solo en el comportamiento sino en su
forma de ver la realidad y en sus estructuras
cognitivas y creativas. No en vano cuando
pregunta el Principito de S. Exupery ¢De
donde vienes? Responda: vengo de mi
infancia. Un trabajo con rigor y con resulta-
dos importantes para entender mejor la
manifestacion de la creatividad en la edad
infantil.

Una mirada psicolégica de la creatividad
es la que se presenta bajo el titulo "Perfil
creativo de investigadores en Psicologia en
México" de R. A Gonzéalez y otros. Lleva a
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los autores a explorar la formacién en crea-
tividad y construir a construir un perfil en
base a los pardmetros de persona, proceso,
contexto y producto. Los sujetos de investi-
gacién fueron agrupados en tres niveles:
aquellos que estaban en formacion, los
investigadores aislados destcando la produc-
tividad mas que el contexto y los consolida-
dos quienes mostraron elevados niveles en
las cuatro dimensiones.

La investigacion de R. C. Prado
"Creatividad y sobredotacion. Diagndstico e
intervencion psicopedagdgica", tras dar
cuenta pormenorizada de las investigacio-
nes, lleva a cabo la evaluacion de la creati-
vidad en treinta y dos escolares entre 5y 14
afios diagnosticados como sobredorados. En
este caso, como en otros, resaltamos la cons-
trucciéon de un programa de intervencion.
Siguiendo una metodologia hipotético.-
deductiva va examinando una a una las
hip6tesis formuladas. Segun esta investiga-
cion la creatividad de los nifios sobredotados
se halla dentro de los rangos normales, no
son percibidos como nifios especialmente
creativos, y parece estar mas ligado al ClI
que a la creatividad o la motivacién en la
tarea. Una investigacion a tomar en conside-
racién en futuros trabajos sobre dotacion.

La investigacion de M Valadez "la rela-
cion de la emocion con la cognicion en la
creatividad" analiza la relacion de la emo-
cion con la cognicién durante el proceso de
construccion del Inconsciente Colectivo de
C. Jung. El andlisis psicobiogréafico nos
proporciona otra cara de la creatividad desde
la mirada jungiana.
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