Recensiones

TORRE S. de la y MORAES, M. C.
(2005) Sentipensar. Fundamentos y estra-
tegias para reencantar la educacion.
Archidona (Malaga): Editorial Aljibe.
198pp. Pp 607 (17 euros). Obra reconocida
por UNESCO.

Los autores, profesores de la Universidad
de Barcelona y de la PUC/SP de Brasil, son
bien conocidos por sus obras sobre creatividad
el primero, y de reflexién epistemoldgica apli-
cada a la educacion en el segundo. Ambos tie-
nen una mision comuan: ofrecer a educadores y
profesorado una nueva vision tedrico-practica
coherente con los valores humanos y con un
pensamiento eco-sistémico. Regenerar las ilu-
siones perdidas por muchos educadores y
reencanterles nuevamente en una tarea subli-
me como es la de abrir sus mentes. Lo expreso
bellamente Tagore al decir que "la tarea princi-
pal de un profesor no es esclarecer los signifi-
cados, sino llamar a la puerta de la mente™.
Creatividad y aprendizaje a través de entornos
virtuales son sus herramientas conceptuales de
mas larga trayectoria. Ese encuentro de apa-
rentes contrarios, se hace realidad en esta obra
en la que pensar y sentir forman el tejido prin-
cipal de cada uno de los capitulos.

Los contenidos de la obra Sentipensar se
estructuran en dos partes complementarias,
como cara y cruz de la misma moneda. La
estructura interna adopta forma triédrica,
comenzando con un ejemplo o escenario lla-
mativo a fin de promover procesos de “senti-
pensar”, seguido de una parte reflexiva y ter-
minando con aportaciones concretas. Es lo que
S. Torre llama modelo ORA (Observar,
Relacionar, Aplicar). En la primera parte, tras
abrir la obra con un interesante dialogo anal6-
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gico creativo (DAC) entre pensar y sentir, se
reflexiona sobre los fundamentos del nuevo
lenguaje conectandolo con el nuevo paradigma
descrito por M. C. Moraes. En la segunda se
ofrecen tres mddulos didéacticos a modo de
ejemplo que permite poner en préctica el
aprendizaje integrado. La creatividad se mani-
fiesta en esta obra en un sentido pragmatico, a
traves de las estrategias utilizadas para trasmi-
tir la informacion al tiempo que bajo una con-
cepcion de flujo de energia mental con capaci-
dad transformadora.

En los tres capitulos de la primera parte,
que adoptan forma de embudo, se abordan
cuestiones como la bisqueda de un paradigma
para la vida, yendo més alld del aprendizaje
académico. ¢Por qué un nuevo paradigma? se
pregunta Moraes. La respuesta viene dada por
los propios avances de las ciencias y la tecno-
logia. La realidad es mucho mas que lo que
puede abarcar la ciencia positiva. Los niveles
de realidad vienen determinados por los nive-
les de conciencia y estos por lo que estamos
dispuestos a aceptar como tales. Cuando una
persona se niega a aceptar algo, deja de ser real
(significativo) para ella. Dicho paradigma o
pensamiento eco-sistémico se caracteriza por
principios como complejidad, intersubjetivi-
dad, emergencia, autoorganizacion, interactivi-
dad, entre otros.

En el segundo capitulo se justifica racional
y epistemoldgicamente el sentido, alcance y
proyeccion educativa del concepto sentipensar.
No es un simple neologismo al uso, sino la
bisqueda de un nuevo lenguaje para una
nueva vision del conocimiento y de la reali-
dad que se describen en el capitulo primero.
La relacién pensamiento-emocion-cuerpo o
accion no es una teoria mas sino una consta-
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tacion de la neurociencia. Si esto es asi, es
preciso expresarlo con una terminologia que
refleje esta nueva vision. Cada paradigma
recurre a su propio lenguaje. De ahi que tér-
minos como: eco-sistémico, sentipensar,
eco-pedagogia, emprendizaje, enaccion,
corporeidad, bifuracacion, autopoiesos,
aprendizaje integrado, ...sean frecuentes al
adoptar una visién transdisciplinar del saber,
de la educacion o de la creatividad.
Concluye con: sentipensar para educar.
Cierran esta triada reflexiva la descrip-
cién del aprendizaje integrado, entendido
como "proceso mediante el cual vamos
construyendo nuevos significados de las
cosas que nos rodean y del mundo, al tiem-
po que mejoramos estructuras y habilidades
cognitivas, modificamos nuestras actitudes
y valores, proyectando dichos cambios en la
vida, las relaciones con los demés o el traba-
jo" (p.92). Intenta poner a trabajar diferentes
areas del cerebro, valiéndose de toda clase
de estimulos sensoriales. De ahi que se des-
taque lo multisensorial y el poder de la ima-
ginacion. Todo lo que creamos comienza
con una imagen de la mente."La imagen
forma parte de la vida y no podemos vivir
sin recurrir constantemente a ella". De ahi el
surgimiento de una nueva didactica (eco-
didactica) que toma en consideracién que
utiliza como estrategias la musica, la poesia,
los relatos, las iméagenes, los clipes musica-
les, los dialogos analdgicos, el humor, el
movimiento corporal, el juego. El aprendi-
zaje integrado acerca la educacion a la vida.
En la segunda parte presentan los autores
un programa en tres modulos o teméticas en
los que se plasman y ejemplifican los con-
ceptos tedricos de la primera parte. Educar
no es instruir sino construir. Con este pensa-
miento como fondo se facilitan escenarios y
recursos en los que interactien profesorado
y alumnado en torno a tematicas y valores
tan fundamentales para la sociedad actual
como la vida, el medio ambiente y la paz.
Estas son las tres tematicas elegidas, pero
podria ser cualquier otra. Siguiendo el
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modelo ORA, se parte de una experiencia o
relato impactante, se sigue con algunas
reflexiones y se proponen actividades indi-
viduales y grupales para afianzar los conte-
nidos.

La vida es sin lugar a duda uno de los
valores més importantes compartidos por
todas las sociedades y culturas a lo largo de
toda su historia de la humanidad. Tomar
conciencia de este valor, de sus amigos y
enemigos es el propdsito al tiempo que
reflexionar sobre el significado y alcance de
vivir. Un tema que se presta facilmente a
servir de ejemplo de aprendizaje integrador.
"La cosa més bella que podemos sentir, dice
A. Einstein, es el lado misterioso de la vida".
Este capitulo representa un esbozo de lo que
podria ser la "Carta de la Vida", en armonia
con la conocida Carta de la Tierra.

El medio ambiente es la segunda teméti-
ca en la que se destaca una relacion eco-sis-
témica y entre la persona, la sociedad y la
naturaleza. Siguiendo la misma estructura
del capitulo de la vida describe lo que serian
los siete dones de la naturaleza y las siete
plagas provocadas en su mayoria por el
hombre. Estas plagas que destruyen natura-
leza y vida son la contaminacion terrestre y
atmosférica, los incendios, la degradacion
del medio, el agotamiento de los recursos
naturales, la desertizacion y las catastrofes.

El tema de La paz, amplia y profunda-
mente tratado, se plantea como equilibrio y
armonia entre la persona y su entorno, tanto
humano como medioambiental. Es por ello
que se pregunta por el significado de ausen-
cia de paz y el arte de vivir en paz. Se abor-
dan temas como ecologia y paz interior (paz
en el cuerpo, en el corazén, en el espiritu),
ecologia y paz social, ecologia y paz
ambiental. Asi pues la paz es algo més que
un estado de bienestar. Es una vision del
mundo y de la vida y sus relaciones con la
naturaleza. Esa es la clave de la paz. Y la
guerra no es sino una manifestacion de la
miseria de espiritu de quienes la promueven
o justifican. Por eso es tan importante educar
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en la paz. Son conceptos sistémicos e inte-
gradores de desarrollo humano. No es posi-
ble un desarrollo humano, social y sosteni-
ble, al margen de una elevada conciencia de
la vida, del respeto a la naturaleza, de la jus-
ticia, del amor, de la convivencia pacifica.

Comentarios a la obra. ¢;Por qué senti-
pensar? Me pregunto ;Qué esconde este tér-
mino de nuevo? ¢Es un neologismo mas o
esta expresando realidades cientificas y de la
vida? Siempre que nos enfrentamos a una
nueva terminologia es importante preguntar-
se por su sentido, utilidad y alcance y qué
campo de la realidad intenta definir que no
pueda ser expresado con alguno de los tér-
minos ya conocidos.

Detrds del término se vislumbra algo
mas que un neologismo ocasional. Estamos
ante una vision del ser humano, del conoci-
miento en general y del educativo en parti-
cular, coherente con un pensamiento eco-
sistémico y transdisciplinar. Es la proyec-
cion y reflejo tangible de una nueva forma
de pensar, investigar y educar. Al poner a
trabajar conjuntamente emocién, pensa-
miento y accién tal como lo conciben
Maturana y Varela desde la biologia y la
neurociencia, Bohm, Wilber y Sheldrike
desde la fisica y la epistemologia, Morin
desde la sociologia, o Servan Schreiber
desde la psiquiatria. Estamos ante una obra
que nos abre nuevos horizontes en la educa-
cién al incorporar en los procesos educati-
vos la vertiente emocional en interaccion
con el pensamiento y la accién. "No hay nin-
guna accién humana sin una emocién que la
establezca como tal y la torne posible como
acto". ( pag. 67)

Esta obra esta motivada por la problemé-
tica generalizada de la desmotivacion del
alumnado en el aula y el desencanto del pro-
fesorado ante la presion administrativa de un
curriculo prescrito, centrado en conocimien-
tos en ocasiones desvinculados de la reali-
dad social y cultural actual y de escasa satis-
faccion en la tarea. De ese modo, lo que
deberia ser un curriculum gratificante se
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convierte muchas veces en una carga llena
de tensiones y estrés para el profesorado de
educacidn primaria y secundaria. Las refor-
mas educativas no estan dando respuesta ni
a la nueva vision del ser humano, ni a las
teorias de la complejidad que se estan impo-
niendo ni a los avances cientificos y tecno-
I6gicos que ya forman parte de la sociedad
del conocimiento y del cotidiano vivir de la
juventud. La comunicacion a través de inter-
net y nuevas tecnologias esta generando una
nueva cultura que aun no se ha incorporado
en la metodologia ni en el curriculum. Existe
un divorcio considerable entre lo que el
alumnado vive y aprende en la vida y los
modelos curriculares utilizados en el aula.
En este sentido esta obra es una llamada para
reencantar al educando y al educador en un
proceso compartido de construccion del
aprendizaje, tanto del discente como del
docente.

Otra problemética que se aborda es la
fragmentacion del conocimiento académico.
Los contenidos curriculares, fruto de la
especializacion y la concepcion tecnoldgica-
positiva, se han convertido en "recipientes"
en los que vamos metiendo los conocimien-
tos de matematicas, lengua, historia, idio-
mas, expresién pléastica y musical, sin
conectarlas entre si. Contamos con un profe-
sorado especializado en cada una de las
ramas que forma alumnos también especiali-
zados sin ocuparte de establecer relaciones
ni conexiones con otros &mbitos del conoci-
miento. El profesorado no esta siendo for-
mado en el nuevo paradigma eco-sistémico
ni en el enfoque de la complejidad, en el que
cobran sentido los diferentes saberes y en el
que la formacion parte del sujeto que apren-
de. Esta obra proporciona reflexiones y pro-
puestas concretas para resolver la problema-
tica de la fragmentacion del conocimiento al
fundamentar la accion docente en el para-
digma eco-sistémico.

Integrando sentimiento, pensamiento y
accion al experimentar el mundo, estaremos
siendo mas honestos y rescatando las facetas
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méas humanas, valorando més el potencial
auténtico de la persona. De este modo, esta-
remos aprendiendo a ser, lo que también pre-
supone apertura a los sentimientos de los
otros, tan importantes en el convivir. La
practica de sentipensar, ademéas de posibili-
tar el autoconocimiento y el reconocimiento
del otro, mejora nuestra percepcién y nos
ayuda a respetar y reconocer la propia intui-
cién. Todos estos aspectos son fundamenta-
les para la evolucién de la conciencia y de la
condicién humana y para la civilizacion de
la religacion de la que nos habla Edagar
Morin.

Los destinatarios de esta obra son aque-
llos formadores, maestros y profesorado,
educadores sociales y psicopedagogos, estu-
diantes de grado y de postgrado sensibles a
la problemética educativa de nuestros dias:
la desmotivacion y el desencanto docente.
Esta obra es una vélvula de oxigeno, una
Ilamada a politicos y asesores curriculares
para poner corazon en los procesos formati-
vos, considerar el sentir tan normal como
consideramos el pensar. Unicamente queda
esperar que el lector o lectora disfruten de
esta obra destinada a reencantar la educcion.
"Solamente la conciencia de nuestros senti-
mientos puede abrirnos el corazén" (Zukav).
Ensefiar es un ejercicio de inmortalidad.

Montserrat Gonzalez Parera

C

DIAZ ARANCIBIA, L. ALBERTO
(2005) Didactica Creativa de la Lengua
Castellana. Valparaiso. Chile. Facultad de
Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Playa Ancha. 195pp.

"Didéactica Creativa de la Lengua
Castellana" es una obra de sintesis y madu-
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rez de un autor que se ha dedicado, desde
hace més de dos décadas, al estudio de la
diada Creatividad y Lenguaje o Lenguaje y
Creatividad, como terreno fértil para generar
ideas que puedan dar respuestas a las
demandas que plantea el medio sociocultu-
ral, en el que la educacion en y para la crea-
tividad se alza como medio de superacion y
realizacion personal y profesional.

Luis Alberto inicié su caminar por los
senderos de la Didactica como Ayudante de
la cétedra de Didactica del Castellano en la
Universidad de Chile. Durante su trayectoria
academica ha ido consolidando esta especia-
lidad a través de sus investigaciones, publi-
caciones, presentacion de ponencias en
Congresos Internacionales de Creatividad y
estudios de postgrado. En esta misma linea
tuve el orgullo de dirigir su tesis doctoral, la
gue no estuvo exenta de palabras mégicas y
emociones en la presentacion de su exposi-
cién doctoral. Recuerdo que al finalizar su
excelente defensa, el tribunal le encomendd
la mision de diseminar los conocimientos de
didactica, como disciplina especializada en
la formacion inicial de docentes.

Haciendo honor a esta mision, el autor
ha construido un conocimiento vélido sobre
Didactica Creativa de la Lengua Castellana,
que aflora como célidas aguas desde donde
se pueden extraer ideas para intentar cam-
biar el enfoque did4ctico, otrora centrado en
el saber ensefiar por el actual, traducido en la
creacion de oportunidades de aprendizajes.

Es una obra dirigida, especialmente, a los
estudiantes universitarios de pedagogia, con el
propdsito de: a) facilitarles la adquisicién y
comprension de los saberes pedagdgicos que
ha de manejar todo profesor para entender y
darse a entender en la profesion docente, los
que, a su vez, deberén transformarlos en com-
petencias personales y profesionales en el que-
hacer profesional y b) darles a conocer que la
Didactica de la especialidad es el punto de
encuentro entre los conocimientos de la disci-
plina, los saberes pedagdgicos y los conoci-
mientos experienciales.
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También puede ser de gran utilidad para
aquel profesorado deseoso de una formacién
continua.

El titulo es ya una sintesis creativa sobre
lo que versa la obra. La Didactica surge
vigorizada en su relacion con la Creatividad,
en la medida que fomenta el potencial idea-
tivo y una actitud transformadora en los pro-
cesos de formacion del profesorado vy, en
especial, en el tratamiento de los contenidos
de la lengua castellana.

La obra ha logrado entrelazar muy bien
contenidos conceptuales, procedimentales y
experienciales. Sentimientos y pensamientos,
producto de la aquilatada experiencia del autor
en el ejercicio de la formacién de los futuros
formadores, fluyen como diafanos rios y se
ordenan en categorias didacticas para que el
estudiante vaya encontrando respuestas a inte-
rrogantes (que mas adelante describiré), que
van desde el Sistema Nacional de Educacion
hasta el aula de clases.

Es asi como se abre el telon con un sen-
tido dialogo entre un temeroso alumno en
practica profesional que le solicita ayuda y
consejos al profesor de Didactica. Esta
representacion permite comparar dos mode-
los de formacion inicial: uno centrado en la
teoria, en el que la Did4ctica tradicional asu-
mia un caracter fundamentalmente normati-
vo y alejado de la realidad aula, y otro basa-
do en la préctica, donde la Didactica moder-
na mantiene una estrecha relacion con la
Préctica, en tanto cuanto los referentes tedri-
cos que aporta sobre el proceso educativo
hayan sido construidos sobre la base de una
dialéctica epistemologica. La creatividad,
imprescindible complemento de esta forma-
cion, aporta con las caracteristicas persona-
les que ha de tener todo profesor creativo.

¢ Cudl serd mi campo laboral?

En la primera categoria el lector conoce-
rd que el Sistema Nacional de Educacion
posee una administracion descentralizada,
que existen diferentes tipos de estableci-
mientos educacionales, cada uno con su pro-
pia cultura escolar y que el aula de clases
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seré su escenario social.

¢Cémo organizo mi accion formativa?

La segunda categoria analiza los
Programas de Estudio, con sus componentes
constitutivos, las Planificaciones, con ejem-
plos de modelos y sugerencias para confec-
cionarlas, los Contenidos educativos, qué
son y cdmo han de ser trabajados y, por ulti-
mo, la Evaluacién del lenguaje, especifica-
mente la evaluacion de la lectura expresiva,
de la escritura creativa y del lenguaje creati-
VO, con sus correspondientes instrumentos
de evaluacion.

¢Cudles son los conocimientos psicol6-
gicos bésicos que he de tener en cuenta en
mi labor profesional?

La tercera categoria nos acerca, sin profun-
dizar en ellas, a teorias de autores como:
Piaget, Feurestein, Lipman, Bruner, Vigotsky,
Chomsky, Portier, Saussure, Sternberg y
Gardner. Especial relevancia cobran los topi-
cos de Pensamiento y Lenguaje, con sus
caracteristicas comunes como son la producti-
vidad, modificabilidad y flexibilidad y el
Aprendizaje significativo del lenguaje, referi-
do al aprendizaje de representaciones, al
aprendizaje de conceptos y al aprendizaje de
proposiciones verbales.

¢COmo creo un ambiente creativo?

La cuarta categoria sugiere condiciones
materiales, psicoldgicas, sociales y afectivas
para crear un ambiente liberado de bloqueos
socioculturales, psicoldgicos y afectivos,
donde se pueda disciplinar la voluntad en el
cumplimiento de los deberes, en los habitos
de estudios, en la perseverancia y en el man-
tenimiento de un alto nivel de expectativas.

¢COmo me comunico con mis alumnos?

La quinta categoria hace mencion a la
comunicacion didactica dentro y fuera del
aula de clases, asignandole especial impor-
tancia al discurso pedagégico a través de
sugerencias practicas para su ejecucion.

¢COmo organizo el espacio y el tiempo
en el aula?

La sexta categoria considera la aproxi-
macion, distancia o disposicién del profesor
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con respecto a los alumnos (Proxémica) y
cdmo ha de organizar sus sesiones de clases
tomando en cuenta el tiempo asignado vy la
percepcién del tiempo transcurrido
(Cronética).

¢Como investigo mi préctica docente y
cdémo hago investigaciones?

La séptima categoria habla sobre el des-
arrollo profesional, donde la investigacion
sobre la gestion en el aula permite, por una
parte, generar conocimientos tedrico- practicos
Y, por otra, hacer innovaciones que autoricen a
las précticas pedagogicas a dar un salto cuali-
tativo de cara a mejorar el aprendizaje.

¢Cbmo integro los conocimientos de la espe-
cialidad con los conocimientos pedagdgicos?

La octava categoria es el cierre de la
obra. Entrega variados ejemplos y sugeren-
cias practicas de procedimientos didacticos
creativos, tales como flujogramas, organiza-
dores gréficos, ideogramas poligonales, pic-
togramas, andlisis distribucionalista, diagra-
mas arbdreos, concepto circular, escaleras
semanticas, cémics, técnicas para la drama-
tizacion, para la escritura, para la comunica-
cién oral, actividades para ejercitar las habi-
lidades lingisticocognitvas, guias de apren-
dizaje y recursos didacticos, todos los cuales
permiten la transferencia de los contenidos
del lenguaje.

Complementan y realzan los contenidos
tratados en la obra, modelos didacticos y
muestras iconogréficas, incluidos como
sugerencias motivadoras para trabajar con
los estudiantes.

La riqueza estilistica de este libro radica en
la utilizacién de un lenguaje simbdlico y anal6-
gico, &gil y de tipo conversacional, lo que faci-
lita la comprension de los contenidos desarro-
llados v, sobre todo, la formacion del pensa-
miento practico-reflexivo de los estudiantes.
Pareciera que se escuchase una amena conver-
sacién entre un discente &vido de comprender
por qué se hace lo que se hace en el mundo de
la pedagogia y un docente que lo orienta y le
formula sugerencias basado en sus vivencias
tedricas y précticas.
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Mi valoracion es que estamos ante una
obra de madurez creativa, bien concebida,
bien planificada y estructurada y que res-
ponde a una demanda en la formacién del
profesorado. Luis Alberto ha conseguido
con ella dar forma creativa a un curriculo
académico, tarea no siempre facil, pues la
creatividad parece estar refiida con el méto-
do. Sin embargo, el autor ha demostrado que
es posible conocer y potenciar la creatividad
desde el curriculo formativo, en cualquier
disciplina, ya sea lectura, escritura, oraliza-
cion, literatura y otro campo.

En sintesis, se trata de una produccién
creativa que integra teoria y préactica, forma-
cién e innovacion y reflexion e instrumen-
tos. El entusiasmo y profesionalismo de la
pluma han sido el secreto para concebir esta
obra bien hecha.

Quisiera, finalizar recordando una expre-
sion de Comenio que en su Didactica Magna
decia: "el alumno que sabe explicar a los
otros lo que ha recibido de su maestro, ha
conseguido superarlo”. Es el caso de Luis
Alberto.

Juan Mallart

C

TORRE S. de lay VIOLANT, V. (Dirs)
(2006) Comprender y evaluar la creativi-
dad. Un recurso para mejorar la calidad de
la enseflanza. Archidona (Méalaga):
Editorial Aljibe. Vol 1. Pp 607 (27,30
euros).

Comienzo con un comentario general de
la obra en su conjunto antes de entrar en el
analisis del volumen que nos ocupa.
Comprender y evaluar la creatividad es una
obra en dos volumenes de sintesis historica
y conceptual de la creatividad y su evalua-
cion desde una mirada inter y transdiscipli-
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nar. En el primer volumen, al que me referi-
ré en esta recension, se da cuanta de las teo-
rias actuales para fundamentar a continua-
cién una nueva vision desde la complejidad
y describir los principales tépicos como los
referentes basicos, la creatividad atendiendo
al sujeto, manifestaciones o &reas de conoci-
miento, su expresion en el ambito curricular,
condicionantes de la creatividad. El segundo
volumen, centrado en la investigacion y eva-
luacién de la creatividad es, a mi juicio, la
obra méas completa, sistematizada, novedosa
e importante que se haya escrito sobre eva-
luacién de la creatividad en su larga historia
de mas de un siglo.

El campo de la creatividad precisaba una
obra asi para seguir avanzando en su inves-
tigacion y evaluacion. A ello han contribui-
do, ademas del prestigio de los numerosos
especialistas que colaboran, la mirada com-
pleja, inter y transdisciplinar que inspira su
comprension y evaluacion, la capacidad de
rescatar el pasado junto a una mirada de
futuro, y el hecho de plantear la creatividad
en términos de flujo de energia donde se
imbrican pensamiento, emocién, accion,
espiritu, dentro de un entorno social y cultu-
ral cambiante. La creatividad ha dejado de
ser ese mito inaccesible, esa capacidad indi-
vidual intransferible, esa habilidad cogniti-
va para resolver problemas, ese saber hacer
a base de dominar determinadas técnicas Es
pensamiento, emocion y accion al mismo
tiempo. Es flujo transformador que deja un
rastro o huella tras de si. La creatividad es
un flujo de energia que emerge en personas,
comunidades, grupos, sociedades y en la
propia naturaleza en tanto que transforma-
cion creadora. La conciencia es fundamen-
tal, pero no ese tipo de conciencia vinculado
a la mente individual.

Esta vision la convierte en una obra fun-
damental, de necesaria presencia en las
bibliotecas universitarias y de consulta por
parte de investigadores para abordar los
interrogantes en torno a la comprension de
ese fenomeno llamado creatividad y su valo-
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raciéon. Tal vez sea la "magna obra" sobre
creatividad més importante publicada en
lengua espafiola en toda la historia de la cre-
atividad desde el primer ensayo de Th. Ribot
en 1900. Una obra que, como se dice en el
prélogo, esti dedicada a la memoria de D.
Ricardo Marin, pionero y maestro de la cre-
atividad en Espafia y Latinoamérica, cum-
pliendo con ella el suefio compartido en
1990 de recoger todo un siglo de aportacio-
nes en el campo tedrico, practico y evaluati-
vo. Una obra con valor emocional para un
amplio colectivo de estudiosos de la creati-
vidad en toda América latina, con méas de 60
autores y otras tantas instituciones, universi-
tarias en su mayoria.

Viene a cubrir un vacio conceptual de
gran utilidad en la investigacion y evalua-
cién, por cuanto la mayor parte de publica-
ciones tienen una orientacion aplicativa ya
sea a nivel educativo, empresarial o psicolo-
gico. "Es un vacio en la literatura de habla
hispénica que precisa cubrirse en momentos
en los que el estudio de la creatividad esta
presente en numerosas universidades,
empresas, Diplomados, Maestrias y
Doctorados". (p4g. 11) Si es cierto que esta-
mos entrando en el siglo de la Creatividad,
esta obra nos abre la puerta con una vision
innovadora desde la complejidad. "Hemos
querido que fuera ante todo, una plataforma
para repensar la creatividad desde una nueva
mirada, desde un nuevo paradigma de la
complejidad.” (pag. 12)

Por lo que respecta al volumen primero,
dedicado a "comprender" ese fenémeno que
venimos llamando creatividad, me referiré a
su proposito, estructura y contenido para
comentar luego algunos puntos concretos.

Intencionalidad de la obra. Lo que se
presenta en este primer volumen no es una
yuxtaposicion de articulos en torno a deter-
minadas tematicas, sino un intento de com-
prender el fenémeno complejo de la creati-
vidad desde diferentes &ngulos, destacando
aquellas aportaciones y reflexiones prove-
nientes del pensamiento complejo y una
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vision eco-sistémica y auto-organizativa del
ser humano "acoplado™ a su entorno y a los
otros como referentes de su propio yo. Los
trabajos de Csikszentmihalyi son un adelan-
to cientifico de la importancia del ambiente
sociocultural en las personas creadoras y
procesos creativos. Tras un analisis profun-
do llega a la conclusion de que es "la com-
plejidad" el rasgo que mejor define a las per-
sonas creadoras. Todas las demas caracteris-
ticas son interpretadas a la luz de la comple-
jidad, los ambientes propicios y el empefio
en la tarea. Individuo, Sociedad Yy
Naturaleza constituyen el tridngulo de la
realidad humana que permite comprenderlo
en todas sus manifestaciones, mentales,
emocionales, corpéreas, espirituales, y por
tanto creativas.

Como se dice en la introduccidon, "Amas
cambios, mas necesidad de planificar y for-
mar en creatividad desde la infancia. Sélo
una educacion en valores creativos y de con-
vivencia puede contribuir a afrontar algunos
de las grandes problematicas sociolabora-
les." (pag. 12)

De los cinco objetivos que se propone
esta obra: Ofrecer una vision inter y trans-
disciplinar de la creatividad; proporcionar
una obra de referencia; conectar la teoria con
la practica; proporcionar una amplia gama
de criterios y recursos valorativos; propor-
cionar una obra que facilite la comprension
actual de la creatividad; son a mi juicio el
primero y el ultimo los que abren una brecha
conceptual en la creatividad. De considerar
la creatividad como un constructo psicolégi-
co, como capacidad cognitiva de generar
ideas o como poderos imaginacion inteli-
gente para ir mas alld de donde han ido
otros, a verla como parte de un todo perso-
nal, social y cosmico que se manifiesta en
forma de flujos de energia. Energia que inte-
gra emocién, pensamiento y accion. La
capacidad de generar ideas (tan habitual en
el ambito empresarial y educativo) es enten-
dida en términos de emergencia de energia
que esta en todos nosotros esperando la con-
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currencia de las condiciones y estimulos que
la permitan aflorar.

La estructura gira en torno a siete nucle-
0s tematicos que van desde las teorias actua-
les, a los aspectos diferenciales. Estos nucle-
0S 0 secciones son: Aproximaciones teéricas
actuales a la creatividad; planteamiento de la
creatividad desde mirada compleja; referen-
tes o indicadores basicos de la creatividad;
la creatividad en funcién de la edad y des-
arrollo del sujeto; la creatividad segiin &mbi-
tos o &reas de conocimiento; la creatividad
atendiendo a los ambitos de expresion curri-
cular, aspectos diferenciales y condicionan-
tes de la creatividad. Una vision completa,
compleja y holistica de los campos en los
que se ha venido estudiando y desarrollando
la creatividad.

No tengo argumentos ni evidencias para
suponer que “siete" tenga un significado
simbdlico en esta obra. Sin embargo si se
acopla a la idea de "comprension plena" que
la numerologia asigna a este nimero. Bien
podria decirse que la estructura adopta tres
planos: el tedrico conceptual y epistemol6-
gico (secciones 1, 2 y 3), plano de manifes-
tacion atendiendo a la edad y campos dife-
rentes (secciones 4, 5, 6) y plano de los con-
dicionantes y aspectos diferenciales (7).

La secuencia de secciones y contenidos
parecen seguir el criterio de mayor a menor
amplitud conceptual, de cuestiones mas
generales como referentes basicos a mani-
festaciones especificas, de cuestiones comu-
nes a condicionantes y aspectos diferencia-
les. De ello colegimos que estamos ante una
obra concebida por Didactas, conveniente-
mente planeada, bien estructurada y correc-
tamente realizada. Las introducciones a cada
una de las secciones reafirman dicha inten-
cionalidad. En ellas se dan la claves inter-
pretativas y se da cuanta brevemente de lo
mas relevante del capitulo.

Cada uno de los capitulos adopta, asi
mismo, una secuencia que permite una facil
identificacion de los conceptos clave y en
consecuencia un tratamiento didactico de la
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informacién. Las colaboraciones se inician
con un resumen de los aspectos que se van a
tratar y se terminan con conclusiones o con-
sideraciones finales de las ideas motrices.
En el cuerpo del capitulo se fundamentan y
desarrollan las aportaciones en autores pro-
ximos al pensamiento complejo y eco-sisté-
mico. "De este modo, cada capitulo tiene
una estructura compartida que facilita al lec-
tor el manejo de la obra, sin perder la propia
identidad vy estilo peculiar de cada autor en
el desarrollo del contenido” (pag. 14)

Los contenidos del volumen 1, y de la
obra en general, van mas alla de las obras
que circulan en el mercado. No estamos ante
la obra tipica tras un congreso, ni ante un
reading de lecturas independientes, ni ante
una investigacion colectiva, sino ante el reto
de una nueva mirada sobre la creatividad.

Si bien es cierto que la diversidad de
estilos y autores de referencia varian en cada
tematica abordada, si se advierte una linea
conductora que se expresa claramente en la
introduccién a las diferentes secciones. Esas
introducciones son una estrategia para real-
zar la direccion y facilitar la comprension de
un conjunto de topicos. Ellas marcan la linea
directriz al modo como los editoriales perio-
disticos realzan las problematicas de actua-
lidad en sintonia con la linea ideolégica y
politica. Tampoco la ciencia es neutra. La
eleccion de tdpicos y el modo de abordarlos
nos informan de una determinada vision.

Y es esta vision del pensamiento com-
plejo la que percibimos a través de los argu-
mentos empleados, de los autores citados, de
las introducciones mencionadas y del nuevo
lenguaje utilizado. El lenguaje es el recurso
de la mente para comprender y explicar la
realidad. De ahi que cada uno de los para-
digmas utiliza su propio lenguaje de cons-
truccion de conocimiento. Términos como
autopoiesis 0 auto-organizacién, emergen-
cia, recursividad, incertidumbre, intersubje-
tividad, complejidad, cambio, bifurcacion,
fluir o flujo de energia,... nos estan hablan-
do de un nuevo paradigma emergente que

Creatividad y Sociedad, n°9. 2006

autores como M. C. Moraes, estan haciendo
esfuerzos de formalizacién bajo la denomi-
nacion de eco-sistémico. El argumento de
autoridad se sustenta en la referencia a cien-
tificos como Maturana, Varela, Damasio,
Bohm, Prigogine, Morin, Binnig, Laszlo,
Capra, Wilber, Csikszentmihalyi, Sternberg,
Goleman, Gardner, Moraes, Marin,... que se
hacen presentes en los capitulos mas con-
ceptuales y de colaboradores mas compro-
metidos con esta nueva vision.

Una de las aportaciones mas innovadoras
de esta obra esta en el reto de acudir a cam-
pos de conocimiento, tan sorprendentes y
novedosos para el estudioso tradicional de la
creatividad, como la fisica cuantica, la epis-
temologia, la biologia, la neurociencia, la
psiquiatria, la transpersonalidad y hasta la
quimica como es el caso de Prigogine con su
concepcion de las "estructuras disipativas" y
la bifurcacién, fundamento de la creatividad
paradojica.

Valoracion de la obra. Estamos ante una
de las més importantes obras sobre creativi-
dad en lengua espafiola a lo largo de un
siglo. Es una obra original y atrevida en sus
planteamientos y retos conceptuales, com-
pleta y compleja, estructurada y didactica,
en la que participan buena parte de los estu-
diosos de la creatividad de Espafia y
Latinoamérica de nuestros dias. Una obra de
referencia fundamental para quienes estan
investigando sobre la temética. Si existe una
linea imperceptible pero real a lo largo de la
obra es el mensaje social de la creatividad.
La creatividad no es solo pensamiento sino
pensamiento que tiene su origen en la cultu-
ra socialmente enriquecida y que vuelve a
ella. Una creatividad sin retorno a los otros,
a las instituciones, comunidades y sociedad,
es delimitar su propia naturaleza transforma-
dora. La clave esta en "generar algo nuevo
para bien de los demé&s". La consideracion
social de la creatividad es sin lugar a duda
uno de los ejes conceptuales junto al de la
complejidad.

La parte mas critica estaria en ciertas
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lagunas, ausencias y heterogeneidad de las
aportaciones. Existe en ocasiones mucha
diferencia no solo en lo conceptual sino de
profundidad, algo casi inevitable cuando se
trata de autores de campos y tradiciones tan
diversas como la Pedagogia, Psicologia,
Arte, Publicidad, Ciencias, Tecnologia,
Empresa. En cada campo, la creatividad se
ha conceptualizado de manera peculiar, aun-
gue se mantienen los conceptos tedricos pro-
veniente sobre todo de la Psicologia.
Autores de gran impacto y relevancia en la
investigacion reciente de la creatividad,
como Csikszentmihalyi no tienen un capitu-
lo especifico como Gardner, Sternberg,
Amabile o De Bono, si bien su nombre reco-
rre la obra y su pensamiento esta presente de
forma notoria como puede verse en la
bibliografia. Estas apreciaciones no empa-
fian el excelente trabajo de coordinacion,
que han hecho Saturnino de la Torre y
Veronica Violant como Directores de la
obra.

Los destinatarios de esta obra son todas
aquellas personas interesadas en saber méas
sobre creatividad, su naturaleza y condicio-
nes para llevarla a la préactica. Una obra de
utilidad no solo en el campo psicolégico y
educativo, sino en artes, organizaciones y
empresas, comunicacién y publicidad, cien-
cia y tecnologia, salud y vida cotidiana.
Estudiantes de Diplomados, Maestrias y
Doctorados tendran en esta obra una sintesis
apropiada de los estudiosos mas reconocidos
del momento en lengua espafiola. En ella se
concentran importantes conceptos y tenden-
cias de la mano de reconocidos estudiosos,
que de otro modo seria dificil conocer, sobre
todo en paises de Latinoamérica donde el
acceso a la bibliografia resulta tan costoso.
La obra es un verdadero Manual de la crea-
tividad por su caracter de revision sintética,
la amplitud de sus planteamientos, su carac-
ter sistematico y didactico, sin renunciar al
reto de nuevos planteamientos, rigor y flexi-
bilidad. Nos recuerda el célebre libro
"Manual de Creatividad. Aplicaciones edu-
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cativas" que hace tres lustros. coordinaron
con gran acierto, los embajadores de la
Creatividad en Espafia: R. Marin y S. de la
Torre.

"Una educacion planetaria tal como
propone E. Morin requiere prestar mayor
atencion a la diversidad y a la creatividad.
Pensar la creatividad en términos de com-
plejidad es concebirla como un valor social
y de futuro". Un concepto apoyado en los
pilares de UNESCO ya que "tanto el apren-
der a ser como el aprender a aprender y
aprender a hacer tienen como sustrato el
encuentro entre emociéon o pensamiento”

(pag. 15).

Francisco Menchén Bellén

C

M. Rodriguez Estrada y V. Violant
(2006). Aprendizaje creativo continuo.
Cuando aprender es emprender. México:
Trillas.

“Ensefiar es un ejercicio de inmortalidad. De alguna
forma, seguimos viviendo en aquellos cuyos ojos
aprendieron a través de la magia de nuestra palabra”
R. Alvés

La obra Aprendizaje creativo continuo.
Cuando aprender es emprender, publicado
por la editorial TRILLAS, 2006, tiene una
energia que probablemente puedes sentir
cuando la tienes en tus manos. Ella es capaz
de hacer lo que las obras de todos los gran-
des maestros han hecho: Ensefiarnos en len-
guaje simple y claro por qué aprender.

Destaca la importancia de los primeros
momentos como exponentes de estimula-
cién que despiertan las capacidades del nifio
a través de los sentidos, desarrollando
importantes estrategias de aprendizaje que
utilizan el juego como herramienta funda-
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mental. Gracias a éste, el nifio practicard
ciertas habilidades necesarias para su
correcto desarrollo cognitivo, pues por
medio de él, el nifio tiene:

- La posibilidad de recibir informacion
relevante para ampliar el conocimiento y
vision sobre el mundo que le rodea.

- La capacidad de opinar y expresarse en
torno a los asuntos que le competen.

- La oportunidad de poner en comun las
opiniones personales y construir consensos,
de interactuar, de ejercer liderazgos, de
influir y ser influido por el pensamiento de
los otros; en definitiva, la oportunidad de
construir una opinién colectiva.

- Por ultimo, posee la capacidad de orga-
nizarse para actuar frente a situaciones de
interes.

En los estudios acerca del desarrollo
mental de los nifios, generalmente se supone
que aquellas actividades que los pequefios
pueden realizar, por si solas son indicativas
de las capacidades mentales.

Si nos preguntamos cuél es el nivel real de
desarrollo o, para decirlo de modo més simple,
qué es lo que revela la solucién independiente
de un problema, la respuesta mas comdn seré
que el nivel de desarrollo real del nifio define
funciones que ya han madurado, es decir, los
productos finales del desarrollo. Si un nifio es
capaz de realizar esto o aquello de modo inde-
pendiente, significa que las funciones para
tales cosas han madurado en él.

Cuanto aprendemos se retiene de alguna
manera en el cerebro, aunque no esté al
alcance de la memoria inmediata. La ausen-
cia de un determinado comportamiento no
significa necesariamente que el sujeto no
sepa nada de eso. La desaparicién de una
conducta que se realiz6 en el pasado no
quiere decir que se haya olvidado ni que ya
no se tenga la capacidad para reproducirla.

Todo aprendizaje se basa en el aporte de
estimulos procedentes del ambiente. El
hombre aprende por descubrimiento, pero la
transicion de lo conocido a lo desconocido
se realiza de modo gradual. En efecto, gran
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parte del descubrimiento resulta de la prue-
ba sistematica de hipotesis basadas en expe-
riencias previas. Aunque los problemas son
especiales, son siempre lo bastante similares
a otros para permitir aplicar algunos concep-
tos ya conocidos. Es dificil que descubramos
algo sobre cosas que estan totalmente fuera
del &mbito de nuestra experiencia.

Por tanto, el aprendizaje se define como
un proceso interno en el que se produce un
cambio en la comprension, actitud, capaci-
dad, conducta.

Por otro lado, la concepcidén humanistica
del aprendizaje que con la base de la pro-
puesta formulada por Rogers de ensefianza
no directiva o de ensefianza centrada en el
alumno se caracteriza, entre otras cosas, por
recoger la aspiracion de una educacion
adaptada a las necesidades de cada indivi-
duo, situando el desarrollo personal del
alumno en el centro del proceso educativo y
sefialando como fin prioritario de la educa-
cion que la persona funcione de manera inte-
grada y efectiva, que construya su propia
realidad, que encuentre su identidad particu-
lar. Recuérdese, por ejemplo, la insistencia
de los autores humanistas en aprender a per-
cibir, a conocer, a sentir la vida, a comuni-
carse, a interactuar, a decidir en grupo, a cui-
darse, a cuidar el entorno, a valorar el saber
social.

El doctor Mauro Rodriguez Estrada es pio-
nero de la creatividad en México. Su enorme
potencial creativo, junto al de mi compariera y
amiga Verdnica Violant han logrado la gran
riqueza y originalidad de esta obra que, tenien-
do como tema central el aprendizaje creativo,
ofrece capitulos enormemente interesantes:
¢Por qué aprender? El fondo filoséfico,
Aprendizaje y proyecto de vida, Los reinos del
aprendizaje, Aprender en emergencias y en cri-
sis, etcétera.

Desempefia un papel fundamental la
inteligencia emocional y, sobre todo, la sen-
sacion, percepcion, sentimiento, motivacion,
etc., ya que los nifios emocionalmente sanos
tienen una buena autoestima personal, saben
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tratarse a si mismos y son menos vulnera-
bles a las erupciones de cerebro emocional.

Por otro lado, la organizacion creativa
del ambiente escolar es un importante cola-
borador para el desarrollo de la creatividad
del nifio, fomenta la participacion infantil y
crea un clima de estudio-aprendizaje que
atrae la atencién de los(as) nifios(as) en las
primeras edades.

Verénica Violant, excelente profesional,
conocedora de las Estrategias creativas de
aprendizaje ofrece material de apoyo para el
des- arrollo de cada uno de los sentidos, con-
cediendo especial atencidn al valor que los
cuentos desempefian en el proceso creativo,
ya que éstos tienen un poder méagico de
motivacion en la etapa infantil.

Estoy segura de que esta gran obra de los
doctores Mauro Rodriguez y Verdnica
Violant lograra "calar" en los educadores y
fomentar el interés por descubrir su propio
potencial creativo, en beneficio de los méas
pequefios.

Obra que ha sido presentada, con gran
aceptaciéon en  diferentes  entornos
Mexicanos, estd mostrando gran aceptacion
a nivel escolar y profesional, como ayuda a
maestras/os y profesionales de la educacion.

Angeles Gervilla Castillo

C
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